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ta e pacifica, miracolosamen-
te senza erbacce. E questo si
& fatto, seppellendo la storia
vera, anchesesueleradiciso-
noben profonde. Cinque an-
ni fa ho scritto un romanzo
sul massacro di Peterloo, e ci
fu poco entusiasmo. Molte
case editrici non sapevano
nulla di questo grande mo-
mento storico einfattié anco-
ra in attesa di pubblicazione.
1l regista del nuovo film, Mike
Leigh, & cresciuto a Salford, a
pochi chilometri dal sito del
massacromail massacro non
hamaifatto partedel suoper-
corso scolastico, Parlando
con The Guardian - 1o storico
giornale nato dallo stesso
Manchester Observerincuila-
mes Wroe nomind Peterloo
per la prima volta - ha detto
che glistudenti «conosconoil
1066 ela Magna Chartae En-
rico VIII e le sue sei mogli e
forse hanno sentito parlare
della rivoluzione francese e
della battaglia di Waterloo...
fu un avvenimento molto,
molto importante che risuo-
nodal1800al1900 nel conte-
sto della democrazia e del
suffragion.

Peterloo non fu una vitto-
ria. Fu una battaglia persa.
Gli anni successivi furono
molto difficili ma il suffragio
universale fu finalmente ot-
tenuto. Le battaglie adesso
sono diverse ma una lotta
importante & quella contro
la perdita della memoria,
del ricordo delle vittime, la
cancellazione della lotta
stessa. Speriamo che il film
di Mike Leigh si riveli un’ar-
ma efficace e potente.

Soheila Javaheri, il fragile viagoio
di una famiglia in ostaggio

INTERVISTA » LA FILMMAKER IRANIANA, ASSIEME ALMARITO RAZI MOHERI, PARLA
DELLORO «UNA CASA SULLE NUVOLE» E DELLA CONDIZIONE DI RIFUGIATIPOLUTICI
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M Vivere dieci anni da rifu-
W giati politici in Italia. Che
cosa vuol dire per il corpo per
lamente e per il cuore di chisi
trova a respirare ogni gioerno
questa esperienza? E cosaacca-
deselasiviveincontinuo dialo-
go col cinemna, come succede
alla coppia di cineasti Soheila
Javaheri e Razi Mohebi?

Comincia dal buio e dallo
straniante irrompere di una
notifica di sfratto, Una casa
sulle nuvole - 'ultimo lavoro
della regista di origini irania-
ne - angosciante scricchiolare
diunulterioretassellotraifon-
damentalidell'esistenzain vi-
te gia oppresse dai labirinti
stringenti dellaburocrazia, da
ufficistatalie controlli, dall'os-
sessione dei documenti,
dall'orrenda imposizione a
noenessere pitte dallapauradi
nen essere ancora. In questo
assommarsidicarenze cheim-
pone ai duefilmmakereallo-
1o figlio undicenne una co-
stante ridefinizione di un
equilibrio gia di per sé conti-
nuamente minato, tra alberi
ischeletriti, inverni e abbrac-
ci fitti e coesi, il film sembre-
rebbe prendere laviadelviag-
gio verso |'Iran, il luogo dove
SoheilaJavaherihaconosciu-
to il marito, esule afghano e
dove Sepantadovrebbericon-
giungersi per la prima volta
con i nonni.

Senon che, complici le tra-
iettorie casualio menodellavi-
ta, un evento esterno impedi-
ra ai loro desideri di prendere
laviacercata, rendendoanco-
ra pitt costringenti quegli ele-
mentidiinstabilitcheimpre-
gnanoilorotracciati. Allora sa-
ra Soheila Javaheri, nel cuore
le opere di Varda e Olmi, uno
sguardo carico di effusiva
umana dolcezza, ad assecon-
dare, dallapelleallamacchina
dapresa, il fluireimprevedibi-
le delle cose, le infinite can-
gianti tangenze tra il docu-
mentario e la vita.

Come hai conosciuto Razi e
come siete arrivati in Halia?

Era subito dopo I'11 settem-
bre. Il nostro primo incontro &
avvenuto a Teheran durante
una conferenza con il regista
francese Christophe de Ponfil-
ly. A quei tempi lui studiava ci-
nema all'universitd e come i
suoi amici si opponeva agli or-
ganizzatori della conferenza
che sostenevano la linea dei
mojaheddin del nord. La loro
energia mi ha colpito, ho pro-
vato a conoscerli meglio e cosi
¢ iniziata la nostra relazione.
Poinel 2007 siamo stati invitati
aunfestival a Trento, ementre
eravamo in [talia il nostro uffi-
cioaKabul & stato sequestrato.
All'inizio pensavamo di resta-
requiperunbreveperiodoeri-
tornare in Afghanistan quan-
dola situazione fosse stata pilt
tranquilla, ma non & successo.
Qual era il progetto iniziale
del film?

Oltre alla dimensione familia-
re che prevedeva il primo in-
contro di nostro figlio con i
nonni, volevamo mettere sot-
toiriflettoriilvissuto dibambi-
ni afghani figli di rifugiati in
Iran, coniquali avevo lavorato
anni primanelle scuole clande-
stine. Questi bambini, pur es-
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da «Unacasa sulle
nuvole»

sendo nati e cresciuti li, non
avendo la cittadinanza, non
hannodiritto ad andareascuo-
la, né ai servizi sanitari € sono
tenuti ai margini di una vita
normale.

«UInacasasulle nuvole» e«Cit-
tadini del nulla: (firmato con
Razi Mohebi, ndr) comincia-
no entrambi con uno sfratto.
Data la materia fortemente
biografica si tratta di una
esperienza da voi realmente
vissuta...

E una nostra esperienza, Una
casa sulle nuvole & uno spec-
chio della nostra vita. Ma dello
sfratto si pud dare anche una
interpretazione simbolica, nel

Una pellicola
dul curattere
fortemente
hiografico,
in cui

ha una parte
rilevante
anche
Sepanta,

il figlio

della coppia
di cineasti

senso che tu abiti in un posto
manon haii requisiti per esse-
re li, per restare. Questa & una
costante del nostro percorso e
un problema comune a immi-
gratierifugiati. Chiaffittaspes-
so dice di no, perché c'¢ biso-
gno di una certa sicurezza,
qualcosache possoanchecapi-
re, ma non & solo questo. Tutti
cichiedonorequisiti economi-
ci che noi, lavorando a partita
Iva, non possiamo assoluta-
mente dare. Al di 1a di questi
elementi, in tutti i nostri film
c'e veramente un desiderio
profondoe di «casan.

Come sappiamo, il film ha
presopoiunadirezione com-
pletamente altra da quella
previsia. Vorrenuno chied

minciato a vedere quella real-
tacheciferiva cosi tanto attra-
verso lo schermo del cellulare
e poi tramite la camera, quan-
dociharaggiuntol’operatore,
& stato come se si fosse am-
morbidita, seil nostro trauma
avessetrovato sollievo. Equel-
lo che fa il cinema, sa essere
una cura.

Nellostessotempo, Cé unmo-
mento in cui tuo figlio dice
che si pud capire il vissuto di
unaliro solo se cisi mette nei
suoi panni. Facendo riferi-
mentoalladimensione politi-
ca del film - peraliro ci sono
immagini televisive dei re-
spingimenti operati da
Trump negli Usa - e a quanto
sta avy do ora in Italia,

ti di analizzare quel momen-

noncredicheil vostroagire il

1o in cui, pur in un frangente  documentario in prima per-
esiremamente i sona, solavostrapel-
ti sei come sdoppiata e men- le, sia un fondamentale invi-
tre daun lato hai continuato  toalla pratica dellaimmede-
a darti da fare per cercare di ziale diq
risolvere lasituazione legata  stitempi?

alla perdita dei documenti e
delle attrezzature, dall’altro
haideciso che dovevi ripren-
dere quello che stava acca-
dendo.

Subito dopo il furte ho sentito
che dovevo girare e ho iniziato
a farlo con il cellulare. Allora
mio figlio hadetto, nonripren-
dere, per favore. Horisposto, &
l'unica via. Sia perché questo &
ilnostrolavoroesiaperchéera
anche un modo per pensare: &
un film, non siamo noi. Stava-
mo per fare un viaggio impor-
tante, lo avevamo preparato
perchéfosseilpiliricco esigni-
ficativo possibile. Con il furto
ognuno a suo modo era trau-
matizzato. Cosi quando ho co-

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

Ne parliamo sempre con Razi,
quello chestiamo vivendo, an-
chealivello linguistico, & tragi-
co, brutale., Per i morti in mare
diieriediogginon cisonoparo-
le, Quella a cui assistiamo non
& la banalita del male ma
Iistituzionalizzazione del ma-
le. Perchésonofigurediimpor-
tanzaistituzionale ad abbassa-
re il livello del discorso fino a
questo punto. Senza dire che
non bisogna considerare solo
T'odio che spargono verso gli
immigrati, ma anche 'odio
che fomentano in reazione.
Tutto questo in un clima diin-
dividualismo esasperato, di
cui siamo tutt responsabili.
Sembrabanale, ma bisognari-

trovarele paroledeldialogo, la-
vorare insieme socialmente. E
per quanto riguarda l'essenza
del documentario, credo sia
necessario andare oltre la nar-
razione triangolare che sacosa
& il bene e cosa il male, che ha
duepuntifissieunterzodarag-
giungere, perapprodare a una
narrazione cheio chiamo«col-
linare», un continuo dolce im-
prevedibile divenire, in cui chi
racconia & coinvolto intera-
mente in prima persona.

In «Cittadini del nulla», attra-
versoil cinema aveteraccon-
tato identita assediate, I'im-
pattotremendo dell'arrivoin
Italia, E il pensiero va a
Pirandello...

Equello cheabbiamo provato,
all'inizio unrifugiato politico &
considerato come un soggetto
fragile. L’assistente sociale ha
detto a Razi: devi dimenticare
quellocheeri, chefaceviilregi-
sta. Perché si presume che un
rifugiato torni a una sorta di
etazero.

Di contro a questo muro del-
la bur ia si percepi
una grande rete di solidarie-
ta di cui voi fate parte, ¢ cosi?
Se dovessi dire quello che ab-
biamoguadagnatoin Italia, si-
curamente sono gli amici,
Moltidiloro hanno partecipa-
toaun corsodicinema digita-
le che da otto anni teniamo a
Trento presso la facolta di so-
ciologia. Cittadini del nulla &
stato fatto al 90% con gli stu-
denti che avevano seguito il
corso quell’anno. Siccome
avere finanziamenti & diffici-
le, la dimensione sociale in
cuifacciamoifilm & importan-
tissima.

Aproposito difinanziamen-
i, a Vicenza il Working Title
Film Festival ha proposto
un incontro tra l'altro
sullanomalia della legge
sul cinema relativamente
agli immigrati.

Lalegge &statafattasulmodel-
lo di quella francese, quasi un
copia eincolla, soltanto che in
un articolo, il quinto, dove
c’era «residenza» hanno tra-
dotto «cittadinanza». In que-
stomodononésolo lapersona
aessere profuga mai film stes-
si che facciamo. All'epoca,
quando & stata fattalalegge, si
&costituito un collettivo distu-
dio per analizzarla e France-
schini,cheerapiliapertoverse
gli immigrati, ci ha incontrati.
Resta che non dovrebbero es-
serci pili barriere nazionaliste
a definire chi siamo e le nostre
opere. Le uniche possibilita
per i migranti sono rappresen-
tate dalla Cineteca di Bologna
e dall’Archivio delle Memorie
Migranti di Romaconil diretto-
re Alessandro Triulzi, che fan-
no un lavoro eccezionale.
Soheila, questo oltre che un
film politico ¢ un film d’amo-
re? Pensiamo a quella mac-
chininacheviaggiaconvoidi
casain casa.

Sperochelosia. Siquellamac-
chininagialla, cherimandaal-
la nostra «casa macchina,
macheélamacchininadinoe-
stro figlio,

Per concludere le chiediamo
cosa significhi che il film ini-
ziefiniscaconun tagliodica-
pelli: allora Razi, che finora
haascoltato in silenzio Ia no-
stra conversazione, intervie-
ne.,, Tagliare i capelli significa
cambiare, togliere tutto quello
che non serve al viso e interro-
garsisui propriveribisogni. Ab-
biamo chiesto la cittadinanza
ma un parte di famiglia & stata
presaeun’altrano (Soheilaeil
bambinosl, luiancorano) etut-
ti i nostri sforzi per creare
un'unionehannosubitounat-
tacco che, come vediamo in
America,siripercuoterapsico-
logicamente di generazione in
generazione. Questo film & un
grido di separazione.




