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FENTIVAL

CONFERENZA
EUROPEA
Durante il Working
Title Film Festival si &
svolta online la prima
conferenza europea
sul cinema del lavoro
dal titolo «Working
Europe. Nuove
tendenze del cinema

sul lavoro». Hanno
partecipato: lixaso
Diaz, direttrice
artistica di LAN
Festival audiovisual
obrero diBilbao
(Spagna) Talat Bhat,
direttore artistico di
Arbetar Film
Festivalen — Nordic

Labor Film Festival di
Malmé (Svezia),
Maite Peltier,
direttrice artistica di
Filmer le travail di
Poitiers (Francia),
Marina Resta,
direttrice artistica di
Working Title Film
Festival

Conv’eraa Samt-Alban

WORKING TITLE » QUINTA EDIZIONE DI TEMATICHE SULLAVORO

MARIA GROSSO

MM La messa in atto di una
B M concezione differente e li-
beratoria del lavoro, non co-
me fattore di espropriazione
dasémaal contrario come an-
tidoto al disagio e al disadatta-
mento umano. La quintessen-
za di una psichiatria dirom-
pente che crede talmente nel-
lanon sopraffazione dell’indi-
viduo dafarediunluogodicu-
raancheunavamposto diresi-
stenza ai fascismi del mondo.

Les Heures Heureuses, di
Martine Deyres in visione alla
V edizione del Working Title
Film Festival di Vicenza, rasse-
gna stavolta online, diretta da
MarinaResta, con unfocus sul-
le tematiche del lavoro, € un
dono di quantisono statiidea-
tori e struttura vivente dell’O-
spedale  psichiatrico  di
Saint-Alban-sur-Limagnole —
siano pazienti, medici o assi-
stenti - fino a desiderare di far-
ne memoria filmando. Una
memoria che ha continuato a
pulsare attraverso i decenni
finché Deyres - in visita alla bi-
bliotecadelluogo - nonsieim-
battuta in uno scatolone cari-
co di 42 bobine.

Cosi, inunatrama tremolan-
tein bianco e nero, si oltrepas-
sal’antico portone e siamonel-
la seconda meta degli anni’30
—nella Lozere, una delle aree
rurali pi1 povere della Francia
— a scoprire che il cancello &
aperto e chenon cisono barrie-
re tra ospedale e villaggio.

E se oggi nella psichiatria
pubblica spaventosamente ri-
tornano le porte chiuse le ca-
micie di forza la videosorve-
glianza el'isolamento, «questi
dispositivi vogliono farci di-

MIDDLE EASTNOW

menticare che a Saint-Alban
eradifferente», annota Deyres
in voce over (come saranno
tutti gli interventi, per esalta-
relapotenza delleimmagini).
Perché aSaint-Alban c’era chi
lavorava all’esterno nell’a-
zienda agricola o negli atelier
difalegnameria, neilaborato-
ri di ergoterapia, connubio di
cooperazione tra assistenti e
pazienti, e chi all'interno: tra
lavoro a maglia, laboratorio
difotografia e Trait d'unionil
giornale dell’ospedale, la vo-
ce dei pazienti.

Allorail passato sifapresen-
te della storia dell’ospedale:
dal ’36, negli anni del Fronte
Popolare, la direzione di Paul
Belvet, che fa falsi certificati di
degenza per rifugiati politici,
tra cuitantiebrei, e che all’uni-
co congresso di psichiatria,
che si tiene sotto occupazione
nazista, denunciale condizio-
niin cui versano gli internati -
duranteil conflitto45milamo-
riranno di fame e di freddo - e
solo a Saint-Alban si salveran-
no.Eancoral'improntaindele-
bile della psychothérapie insti-
tutionelledi Francois Tosquel-
les, psichiatra comunista cata-
lano - cui oggil’ospedale é de-
dicato - perseguitato dal regi-
me franchista. E Paul Eluard
chelisosta, i suoi Souvenirs de
la maison de fous, surrealismo
eamore dellafolliacome amo-
re per la differenza, e Jean Du-
buffet e Auguste Forestier -
conlesueopereilfilmsifaaco-
lori - (fu tra i ricoverati come
l'artista tessile Marguerite Sir-
vins) e Frantz Fanon che vole-
varestituire ai pazienti la spe-
ranza di passato presente e fu-
turo. Di ore felici danzando,
guardando in macchina, im-

«Sunless Shadows», all'ombra

delle ragazze in fiore

M.G.

Ml Nero assoluto e la voce
B M fuoricampo del regista
che propone a ognuna di loro
di testimoniare se stesse e la
propria massima presa di co-
scienzanellaminore eta, com-
piendo un gesto finalmente
nonpitindotto, minacciato o
forzato, ma pienamente vo-
lontario: entrare nella stanza,
accenderelamacchinadapre-
sa e rivolgersi all'uomo che
hanno ucciso - sia il padre, il
cognato, il marito -, per dire il
profondo dolor eche prova-
no; oppure parlare alla ma-
dre, cheil piu delle volte é sta-
ta complice di quell’atto diri-
volta a una atavica insosteni-
bile sottomi ssione, ma anche
alregistastesso, allasocietaira-
niana, almondo. Infine—accor-
do vuole - che quando ognuna
lo sente, prema Off.

Sunless Shadows, ultima
istanza dell’alta ricerca docu-
mentaristica di Mehrdad
Oskouei, malgrado il titolo che
allude a ombre matte senza il
complementodellalucedel so-
le, & grado zero della metafora,
€ viaggio tra gli esiti piu defla-
granti erimossidel patriarcato,
in quel connubio di Stato e uso
politico dellareligione, che an-
coracercadieroderelavitadel-
le bambine delle ragazze e del-
le donne in Iran.

Per questo il film emerge
con autorevolezza nel pro-
gramma della XI° edizione del
«Middle East Now - Cinema,
art, food and culture», che si e
svoltofinoal 12 ottobre al Cine-
ma La Compagnia di Firenze,
sempre con la direzione di Lisa
Chiari e Roberto Ruta.

«Il tuo amore mi feriva, non
sapevi essere gentile», dice una
ragazza rivolgendosi al padre.

Unascenada
«Les heures
heureuses»

mersinel mare durante unava-
canza con gli assistenti. Men-
tre parte dei guadagni dei pa-
zienti € investita in laboratori
dicinema, teatro, feste, biblio-
teca, caffetteria. Perché non &
possibile separarelavoro salu-
te globale umana e piacere.
Dall’attrazione verso la ser-
raturachiusadellafabbricadi-
smessa e in procinto di essere
demolita del nonno, cheil Co-
mune rende inaccessibile an-
cheaidiscendenti, muove Der-
rierelesvolets (Dietrole persia-
ne), diMessaline Raverdy. Ver-

Eunaal marito: <Misonoforza-
taasposarti, avevo 12 anni, cer-
cavo qualcuno che mi amasse
per fuggire all'inferno della
mia famiglia, ma tu eri peggio
dei miei».

Pure, Sunless Shadowsappa-
re pilt toccante neimomential-
tri dalla stanza del confronto
vis-a-visdicuisopra. Nell'inter-
locuzione tra spazi interni - la
camera coi letti a castello e il
grande tappeto in mezzo, il
cortile dove ognuna si lava i
panni, la tavola da pranzo, il
giocareacampana, 0 amima-
re le parole, o a intrattenere il
bambinoneonatodiunadilo-
ro—elemuradel Centro Riabi-
litativo e correttivo per ragaz-
ze, traighirigoridelfilo spina-
to,latorrettadel secondinoei
canti in lontananza che an-
nunciano la preghiera.

Perché sei dentro? Ti arrab-
bi facilmente? Volevi sposar-
ti? Cosa porta una persona al
punto di uccidere il proprio
padre? Quando I’hai ucciso
pensavi al dopo? Da quando
seifuori qualcuno dei tuoi so-
gni si é realizzato?

Ledomandedelregistasono
comesassinell’acqua,icuicer-
chi si allargano all'infinito. Le

so la vecchia fabbrica di torre-
fazione danzala cameraama-
no della giovane regista, che
espandel’oggetto dellasuain-
dagine all'interlocuzione con
la nonna - la donna non ha
maivarcato il confine tral’uffi-
cioin cuilavorava elafabbrica
—eal convento del Carmelo al-
lespalledell’edificio, alla corri-
spondenza con una delle suo-
re, agli scritti di Santa Teresa
d’Avila e al corpo stesso di Ra-
verdy incinta. Un accerchia-
mento evocativo tra foto, gin-
gle anni ‘50, macro di un chic-

ragazzelo chiamano zio Mehr-
dad, lui non compare mai fisi-
camente. E i momenti che piu
prorompono sono quelli in cui
lamacchina da presa si sottrae
per lasciare spazio a loro, che
«giocano» a intervistarsi con
unmicrofono improvvisato. Al-
lora affiora 'intrico delle con-
traddizioni, delle consapevo-
lezze parziali. 11 vetusto disco
rotto che siano le donne a pro-
vocarelaviolenzamaschile, an-
chese poilaconclusione comu-
ne e netta: Non sono da con-
dannare io che I'ho ucciso, ma
la societa che a quell’eta mi ha

co di caffé in una mano, una
scatola di latta, e il pancione
che cresce. La fabbrica per le
giovani generazioni resta un
fuorifuocoforseirraggiungibi-
le, la materia autobiografica
preme, poetica ma ingom-
brante. Ex-operaie guardano
in macchina, ridono come ra-
gazzine, poi nel finale affiora
I'ombra del dolore, dei turni
snervanti. Unadiloro faripren-
dere solo la sua foto perché
ora e «troppo vecchia». Men-
tre una colomba in gabbia ora
si unisce alle altre in volo.

costretto a sposarlo.

Altroveil Centro proponelo-
rounrilassamento: alloradiste-
se l'una a fianco all’altra, le te-
ste avvolte nell’hijab, sono co-
me fiori. Aocchichiusi, vienelo-
rodettodiimmaginare dispac-
care conun’accettail globo ne-
ro dei pensieri negativi (la de-
pressione serpeggia e sono dif-
fusi i tentativi di suicidio, an-
chetrachiesce). Maperritrova-
re la luce del sole dietro 'om-
branon servel’ipocrisia addol-
cita e dissociata di una societa
che vorrebbe inchiodarti tra
due oscurita senza spiragli.

ILCOLONNINO INFAME

Un Couvid

al cerchio,
uno alla botte

ENRICO CARIA

@ ® Cheimpennata!
@@ Riusciranno i nostri eroi
a contenere il virus
misteriosamente ricomparso
in Italia? Be, tutto dipende
dalle misure, ma quali?
Rigide come spera il salutista
Speranza? o barzotte come
piacciono all’economicista
Guartieri? A mediare il solito
Giuseppi, coi suoi nuovi
decreti per avere la botte
dell’economia piena e il covid
ubriaco. DECRETO STADI:
«ll calcio valeil 7% del Pil e
da lavoro a 120.000 persone»
ripete il grillino Valente
sottosegretario alla
Presidenza del Consiglio. Ne
consegue che gli stadi vanno
riempitial 100%. Ma
urlando, schiamazzando,
imprecando, esultando e
sputacchiando, i tifosi si
trasmettono il virus che e una
bellezza. Via allora agli stadi
pieni ma solo per vedere
partite di squadre che non ce
ne frega una minchia.
DECRETO FESTE: vietato
invitare piiL di 6 persone a
meno che non siano fratelli
siamesi uniti per un braccio,
come le sorelle del film di De
Angelis «Indivisibili», in quel
caso fino a 12. Fino a 60 se
tutti hanno mascherine
costose come nel film di
Kubrik «Eyes wide shut» con
ammucchiate ammesse solo
in modalita trenino.
DECRETO GIOVANI:
mandare un figlio a scuola
ogni mattina costa a famiglia
700 euro, mandarlo a
movida ogni sera, tra alcol e
sigarette, sui 500 euro a testa.
Con scuole esclusivamente
serali e movida accorpata
all'intervallo, salviamo la
socialita con un risparmio
trail 25 eil 45%. Dipende
dall’intervallo. DECRETO
TOSSE: tossire nel proprio
gomito e messaggio che
trasmette ansia: non
obbligatorio -ma fortemente
consigliato- tossire in gomiti
altrui. DECRETO MES: in
attesa del costoso si al MES in
aula, via libera al PUNT e
MES gratis alla buvette di
Montecitorio, qualche
bicchiere in piit del buon
vecchio vermout italiano puo
far cambiare idea a Di Maio e
Di Battista. In attesa che
magari cambino idea come
Johnson e Trump dopo cheil
covid se lo so’ beccato.
DECRETO AUTOBUS:
capienze differenziate. Max
al 50% per i pavidi di PD e
LEU; max al 150% per
negazionisti e fan del Conte
Tacchia; corse speciali: solo
per obesi oltre i 100 kg. max
al 30%, solo per anoressici
sotto i 30 kg. max al 300%.
DECRETO TAMPONI:
drive-in intasati? personale
insufficiente? reagenti
mancanti? poco male: sicuro
incremento delle persone
tamponate con l'abolizione
delle luci posteriori di stop
delle autovetture.
Provvedimento da
ottimizzare grazie al
successivo. DECRETINO
DISTANZA. Un metro resta
la distanza di sicurezza, ma
chenon sia fiscale: via libera
quindi al «metro percepito».
Provvedimento che ottimizza
il precedente.
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